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NABIZADE NAZIM’IN ESERLERINDE BiLiNC
SUNUMU: PSIKO-ANLATI VE ALINTILI
MONOLOG*

Ugur ERDEN ?
Seval SAHIN®
OZET

Nabizade Nazim, 19. yiizyil Tiirk edebiyatinda gergekgilik s6z
konusu oldugunda akla ilk gelen yazarlardandir. Gergeklik, felsefe ve
bilim ile i¢ i¢e bir edebiyat sunan Nabizade Nazim’in eserlerinde
insan diisiincesinin nasil sunuldugu, bunun kurguya nasil etki ettigi de
onemli bir meseledir. Nabizade Nazim’in eserleri Dorrit Cohn’un
Seffaf Zihinler adli eserinde ortaya siirdiigii biling sunumu kavrami
lizerinden degerlendirildiginde, kurmacada onemli bir rol Gstlenen
anlatict ve kahramanin zihinlerinden gecenleri aktarmalarinin
gergekeilikle dogrudan baglantili oldugu goriilir. Bu makalede,
Cohn’un biling sunumu i¢in dnerdigi iki kavram olan psiko-anlati ve
alintili monologdan yola ¢ikarak Nabizade Nazim’in tek romant olan
Zehra ve bitun hikayeleri degerlendirilmistir. Onun eserlerinde alintili
monolog sayist gerek psiko-anlatimin kullanilma sayisina nazaran,
gerekse anlatilarin genel hacmi igerisinde oldukga azdir ve bunlar
tirnak isaretleri, zaman Kipinin degisimi, Unlem ve soru isaretleri,
“dedi” veya “diye diisiindii” gibi bir fiilin kullanimi aracihigiyla
belirginlestirilirler. En u¢ noktada sadece zaman kipi degisiminin
oldugu, bagka higbir isaretin bulunmadig1 alintili monologlar yer alir.
Bu tarzdaki alintili monologlarin sayisinin daha az olusu da anlaticinin
s0zil kurmaca varliga birakmama, yani anlati i¢erisindeki hakimiyetini
kaybetmeme istegiyle baglantilidir. Alintili monologlar Nabizade
Nazim’imn eserlerinde, anlatict ile kurmaca varlik arasindaki mesafeyi
vurgulamak veya yogun duygu durumlarini sunmak igin kullanilirlar.
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Yogun duygu durumlarinin sunulmasi esnasinda soziin kurmaca
varliga birakilmasi ise ¢ift tarafli olarak isler; bir yandan kurmaca
varligin tiim duygusal yonelimleriyle ger¢ek bir insana benzemesini
saglarken bir yandan da anlaticnin bu konuda aradan gekilmesiyle
birlikte durumu “miidahalesiz” bir sekilde sunabilmesini saglar.

Anahtar kelimeler: Nabizade Nazim, Dorrit Cohn, biling sunumu,
psiko-anlati, alintili monolog.

THE PRESENTATION OF CONSIOUSNESS IN
NABIiZADE NAZIM’S LITERARY WORKS: PSYCHO-
NARRATION AND QUOTED MONOLOGUES

ABSTRACT

Nabizade Nazim is primarily known as a realist writer of the 19"
century Turkish literature. To him, a greater focus should be placed on
science than literature so that literature can improve faster. Hence, he
has put his ideas into practice through his scientific works, such as
Katre (Drop), Aynalar (Mirrors), Muhtasar Yeni Kimya (Summary of
New Chemistry) and Mesail-i Riyaziye (The Matters of Arithmetics),
and various scientific articles. According to Nabizade Nazim, if there
is an orientation toward literature, then poetry should be performed
with a scientific and empiric approach that contains philosophical
thoughts, rather than metres and rhymes, and short stories and novels
through narratives in the style of Zola and Naturalism based on
science and observations instead of certain imaginary and
exaggerative narratives. While these narratives give literary pleasure,
they should also enlighten the society and world of thought. In the
works of Nabizade Nazim, which present a structure? interwoven with
reality, philosophy and science, and the way human thought is
presented and affects fiction were significant matters. In this article,
Nabizade Nazim’s works will be interpreted through the presentation
of consciousness introduced in Dorrit Cohn’s work Transparent
Minds, and analysed through the notions of psycho-narration and
quoted monologues, which are the means of revealing what is in
fictional entity’s mind.

Keywords: Nabizade Nazim, Dorrit Cohn, the presentation of
consiousness, psycho-narration, quoted monologue.

GIRiS

Nabizade Nazim, 19. yilizyil Tiirk edebiyatinda gergekeilik
denildiginde akla ilk gelen yazarlardandir. Ona gore, edebiyattan dnce
bilime yonelmek gerekmektedir. Sonrasinda edebiyat ¢ok daha hizli
bir sekilde gelisebilir. Nitekim kendisi de Katre, Aynalar, Muhtasar
Yeni Kimya, Mesail-i Riyaziye gibi bilimsel kitaplar ve gesitli bilimsel

yazilarla bu fikrini uygular. Ona gore, edebiyata bir yonelim olacaksa
bile bu, siir alaninda “mevzun ve mukaffa” s6z sdylemenin aksine,
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icerisinde felsefi diistinceler barindiran, bilime ve gézleme dayali bir
sekilde yapilmalidir. (Nabizade Nazim, Sairiyyet, 1887) Hikaye ve
roman alaninda ise birtakim hayall ve abartili anlatilarin aksine
Zola’nin ve Natiiralizmin yolunda yine bilim ve gozleme dayali
anlatilar ortaya konulmalidir ve bu anlatilar okurlara edebi zevk
verirken bir yandan da anlatilan toplumu ve diisiince diinyasini
aydimnlatmalidir (Ravi [Nabizade Nazim], Roman ve Romanci, 1890a;
Ravi [Nabizade Nazim], Aynen, 1890b) Gerceklik, felsefe ve bilim
ile i¢ ice bir edebiyat sunan Nabizade Nazim’in eserlerinde insan
diisiincesinin nasil sunuldugu, bunun kurguya nasil etki ettigi de
onemli bir meseledir.

Nabizade Nazim ve eserleri iizerine yapilan ¢alismalar ti¢ gruba
ayirmak miimkiindiir. Birinci grupta genel anlamda Nabizade Nazim
lzerine, ikincisinde Zehra lzerine, tiglincusiinde ise hikayeleri lizerine
yazilanlar one ¢ikar.

Nabizade Nazim iizerine yazilan ilk yazilar, 6liimiiniin hemen
ardindan gelen, Servet-i Fiindn’daki Ahmet Ihsan [Tokgéz]’iin,
Maarif’teki Cerrahizade Ali Sacit’in yazilari ve Hazine-i Fundn’daki
imzasiz yazidir. Bunu izleyen birkag yil igerisinde Mektep’teki Ismail
Hakk1 [Eldem]’in ve Servet-i Fiinin’daki Mahmut Sadik’in yazilar1 da
yayimlanir. Bu yazilarda agirlikli olarak Nabizade Nazim’m dogum
ve dliim tarihleri, nasil bir egitim aldig1, nelerle ilgilendigi, Natiiralist
bir anlayis1 savundugu ve eserlerini (6zellikle Zehra’yr) gozleme
dayandirarak yazdig1 lizerinde yiizeysel bir sekilde durulur. Bu
yazilara daha sonra Ismail Hikmet [Ertaylan]’in Nabizade Nazim adli
eseri ve Necat Birinci’nin yine ayni adli monografik ¢aligmalari
eklenir. Bu caligmalar ve Nabizade Nazim {iizerine yazilan diger
yazilarda da ele alinan konular pek degisiklik gostermez.

Roman {izerine yazilan yazilardan ilki Zehra’nin yayimlanmasini
saglayan Mahmut Sadik’m, romanla ilgili kaleme aldig1 metindir. Bir
mersiye havasinda kaleme alinan yazida Zehra hakkinda ¢ok kisa bir
Ozet bilgi verilmistir. Nabizade Nazim’in eserini yazarken
tulumbacilarin yasayisin1 6grenmek i¢in tulumbaci kahvelerine gittigi,
bir kadinin kiskanghigmi tasvir ederken ise arkadasiyla birgok
konusma yaptig1 buradan Ogrenilir. Yine Nabizade Nazim eserini
yazarken sikilir ve kitabi bir an 6nce bitirip arkadasina verdikten sonra
sOyle ekler: “Al bunu ne yaparsan yap!” (Mahmut Sadik, 1896, s.
308). Tiim bu kisim Nabizade Nazim’mn Natiiralist goriisiin tam bir
uygulayicisi oldugunu agik¢a ortaya koyar. Sonrasinda, Mustafa Nihat
Oz6n, Mahmut Yesari, Ahmet Eken, Zeynep Kerman gibi birgok
arastirmaci da bunu metinler tizerinden 6rneklerle destekler.
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Robert P. Finn diger arastirmacilardan farkli olarak eserin
psikolojik bir roman oldugunu ileri siirer. (Finn, 1984, s. 100-5) Ismail
Parlatir, Tanzimat Edebiyatinda Kolelik adli kitabinda Zehra’y:
cariyelik ve kolelik baglaminda ele alir. fsmail Cetisli’ye gore roman
kiskanglik temasi tizerine kuruludur. (Cetisli, 1991, s. 129) Bunlar ve
burada anilmayan baska yazilar da disildiiginde eserin agirlikli
olarak Realist/Natiiralist bir roman olup olmadig1 veya temasinin ne
oldugu tizerinde bir tartigma yuiritildigi goriiliir.

Nabizade Nazim’in hikayeleri iizerine yazilan yazilarin ¢ogunda
yine hikayeler yiizeysel bir sekilde ele alinmistir. Hikmet Dizdaroglu,
Ahmet Eken, Aziz Behig¢ Serengil gibi bircok ismin yazdig: yazilarda
hikayeler kisaca Ozet seklinde anlatildiktan sonra tartisma, agirlikli
olarak Nabizade Nazim’in Natiiralist olup olmadig1 iizerinden
yurataldr.

Hikayeler iizerine yazilan yazilar arasinda Mehmet Kaplan, Murat
Kaciroglu ve Giizin Dino’nun yazilar1 ise metinlerin yapisi iizerine
deginmelerde bulunmalari bakimindan digerlerinden ayrilir.

Mehmet Kaplan “Karabibik” adli yazisinda yazi, dil ve
Realizm/Natiiralizm baglamimdaki konulara dikkat ¢ekmekle birlikte
bagka konulara da egilir. Kaplan’mn su tespiti olduk¢a onemlidir:
“Nabizadde romanmimn konusunu boyle basit tutmakla, hem gergege
bagli kalmis, hem de Ahmed Midhat Efendi’nin romantik, miibalagal
vaka romanlarina karsi ¢arpict bir tavir almistir” (Kaplan, Karabibik,
1976, s. 385-386). Kaplan, sonrasinda sdyle devam eder:

Halid Ziya’dan once, insan ile i¢inde yasadigi esya ve maddi
alem arasindaki miinasebete en gok dikkat eden Tiirk yazari Nabizade
Nazim’dir. Karabibik romaninda biitiin sahislarin hakim ihtiras ve
diisiincelerini sahip olduklari veya sahip olmak istedikleri mal teskil
eder. Onlar arasindaki sosyal minasebetler de iktisadidir (Kaplan,
1976, s. 386).

Ardindan  Karabibik’in  diisiincelerini  ifade  etmekteki
sikintilarinda zaman zaman yazarin kahramanina yardim ettigini
sOyleyen Kaplan biraz sonra ekler: “Yazar, Karabibik’i konusmak
veya diisinmekten ¢ok, karakter ve sahsiyetini ifade eden canli jest ve
hareketlerle tasvir eder” (Kaplan, 1976, s. 388). Yazarin zaman zaman
sahsi goriis sunmasma ragmen Kaplan, Nabizade Nazim’in Ahmet
Midhat Efendi, Namik Kemal’den farkli oldugunu séyler. Ona gore
Nabizade Nazim’in objektifligi Karabibik’in fakirligi, yalmzligi,
acizligi ve cehaleti lizerine ¢evrilmistir (Kaplan, 1976, s. 390). Kisa
bir deginme seklinde de olsa Kaplan’in anlaticinin konumu ve etki
alani iizerine bu yazdiklart olduk¢a Gnemlidir.
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Murat Kacwroglu ise, arastirmacilarin  bilyiik ¢ogunlugunun
Nabizade Nazim’i Realist/Natiiralist bir yazar olarak gormesinin
aksine, onun hikayelerinin Romantizme yakin oldugunu ileri siirer:
“Realist ve natlralist bir sanat anlayigini savunmasina ragmen
Karabibik disindaki hikayelerinde, romantik anlayisin ¢izdigi
cerceveden kurtulamayan N. Nazim, bu akimdan biyiik olgiide
etkilenmistir” (Kaciroglu, 2004, s. 83). Kaciroglu’na gére metinler bu
sebeple basarisizdir. Ona gore metinleri Romantizme yaklastiran
etmenler tesadiiflerin ¢oklugu, romantik bir duyusun hakim olmasiyla
birlikte mekan tasvirleri ve sahislarin fiziki Ozelliklerine yer
verilmemesidir (Kaciroglu, 2004, s. 84). Kaciroglu’nun degindigi bir
baska 6nemli konu ise hikayelerdeki zaman meselesidir. Ona gére bu
hikayelerde zaman “gelisiglizel” kullanilmstir:

N. Nazim'in hikayelerinde, "zaman" unsurunun gelisi giizel
kullanildigini gormekteyiz. ilk hikayelerinde zamam birbirlerine asik
kahramanlarin gériisme anlarina gore tespit edebiliriz. Yine bu
hikayelerden, Yadigiarlarim ve Sevda'da, sayfa baglarina tarihler
konularak zaman, kronolojik bir dikkatle okuyucuya sunulmaya
¢alisilmistir. Zaman unsurunun kullanimi agisindan en basarili hikaye
Seyyie-i Tesamih'tlr. Bu hikdyede zaman, olayn akisiyla paralel bir
sekilde, dengeli olarak ilerlemektedir (Kaciroglu, 2004, s. 84)
(Vurgular Kaciroglu’na ait.).

Giizin Dino’nun “Nabizdde Nazim’in (1865-1893) ‘Karabibik’
Isimli Hikayesi Uzerine Bir Deneme” adini tasiyan yazisi yukarida
anilan yazilar gibi Nabizade Nazim’in Natiiralist/Realist bir yazar
oldugu noktasindan baglar. Bunu Fransiz Natiiralizminden ve
Nabizade Nazim’in metinlerinden &rneklerle etraflica ortaya koyar.
Eserin dilinin sadeligi ve koyi isliyor olusundan da bahseden
Dino’nun, tiim bunlarin ardindan yaptig: su tespit olduk¢a 6nemlidir:

[Dlikkat edilirse iki g¢esit cilimlelere rastlanir; bir yazarin
agzindan, bir de Karabibik’in i¢ konusmasini ifade eden ciimleler.
Mesela baglangigta: Karabibik bir ¢ift satin almagi zihnine koymus,
karar vermis gitmisti’ diyerek bize dogrudan dogruya hitap etmekle
baslayan Nabizade, sonra bizi alipp Karabibik'in i¢ konusmasina
gotiiriir: “Andonoglu'nun okiizleri ise pek yavuz ama pek tuzlu: ¢iftine
otuz bir mecit istiyordu ni hal etmeli” (Dino, 1954, s. 156)?

Goriilecegi tizere Nabizade Nazim’in Natiiralist/Realist bir yazar
olup olmadig1 arastirmacilarin ¢ogu tarafindan dis gergekligin
metinlerde ne kadar goriildiigii tizerine temellendirilmistir. Bununla
birlikte Murat Kaciroglu anlatinin zamani tizerinde dururken Mehmet
Kaplan ve Giizin Dino, kisa deginmeler halinde olsa da, anlatic1 ile
kurmaca varligin seslerine dikkat ¢ekmislerdir.
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Bu makalede, Nabizade Nazim’in roman1 ve hikayeleri Dorrit
Cohn’un Seffaf Zihinler adli eserinde ortaya siirdiigii biling sunumu
kavramui araciliryla degerlendirilerek kurmaca varhigin zihnindekileri
aktarmanin araglarindan olan “psiko-anlati” ve “alintili monolog”
kavramlar1 1s18inda incelenecektir. Bdylece Nabizade Nazim’in
gerceklikle iligkisi kurguda anlatim teknigindeki onemli unsurlardan
biri olan biling sunumu agisindan ele almmacak ve literatiirdeki bu
bosluk doldurulmaya g¢alisilacaktir.

1. ANLATILMAYANI ANLATMAK: PSTKO-ANLATI

Dorrit Cohn’a gore, Psiko-anlati, kurmaca varligim bilincinin,
anlaticinin bilincinden siiziilerek ve yine, anlaticinin ciimleleriyle
okura aktarilmasidir. Buradaki biling, her insanin kendi iginde
gergeklestirdigini kabul ettigimiz, kesintili ya da kesintisiz bir kendi
kendine konusma = siirecinin  aktarilmasindan  ibaret olarak
algilanmamahdir. Psiko-anlati, bu siirece ek olarak, en genis
anlamuyla, soze dokilemeyecek veya “kurmaca varhgin” kendi
donanimiyla séze dokmesinin miimkiin olamayacagi herhangi bir
biling siirecini de ifade eder. Bu baglamda, kurmaca varligin
donanimiyla sinirli olmadigi gibi, biling siirecinin isledigi o kisa
zamanla da smurli degildir. ileriye (hayaller, beklentiler vs.) veya
geriye (hatiralar) doniik olarak birkag giinii igine alabilecegi gibi, uzun
yillar1, hatta kurmaca varligmm tiim bir hayatm kapsayabilir. Bu
kapsama, kurmaca varligin rityalari da dahildir. Psiko-anlatinin anlati
icerisindeki en agik gostergeleri biling fiilleridir. Biling fiilleri,
incelenecek anlatilarda gostermek, -ya baslamak, -ya ugragmak,
tahmin etmek, takdir etmek, hissetmek, istemek, disinmek gibi
sekillerde goralir.

Dorrit Cohn “psiko-anlatilar”, “ahenksiz psiko-anlat1” ve
“ahenkli psiko-anlat1” olarak ikiye ayirarak bu konuda sunlar1 syler:

Kurmaca bir bilincin sahnenin merkezinde yer aldigi psikolojik
romanlarda bu bilincin anlatilma tarzinda kayda deger farkliliklar goze
carpar. Bu farklhiliklar temelde iki tiire ayrilabilir: birine, bireysel bir
ruh iizerinde yogunlasirken bile anlattigi bilingle duygusal agidan
mesafesini koruyan 6ne ¢ikmus bir anlatict damgasini vurur; digeriyse,
kendisini gdstermeyen ve anlattigi bilingle kolayca kaynasan bir
anlatic1 tarafindan dolayimlanir (Cohn, 2008, s. 38).

Nabizade Nazim’in figlincii sahis anlatici tercihiyle sunulan
anlatilarmin  higbirinde ikinci durum, yani ahenkli psiko-anlati
gorilmez; ¢iinkii, onun anlaticilari higbir zaman kurmaca varliklarini,
oradaliklarini tamamen gizleyerek aktarmazlar. Dolayisiyla Nabizade
Nazim s6z konusu oldugunda elde sadece ahenksiz psiko-anlati
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ornekleri bulunmaktadir. Bunlardan biri olan, anlaticinin en fazla dne
¢iktig1 ve ironik bir etki yarattig1 “Sevda”da su satirlar gorilur:

Diisiindiikge kizin meziyet-i cemali gdzlerinde blyumekteydi.
Kendi vehmiyle kendi tahassiisiisiini izam etmekte oldugunun
farkinda degildi.

Suras1 da giizeldi, ya hele surasi hayrete sayan degil miydi?
Gozlerindeki o revnak, dudaklarindaki o nezaket “neydi”! gibi
pesend-i gaibane ile kizin giizelligine giizellik katmaktayd: (Nabizade
Nazim, 2015, s. 137).

Anlaticr ilk ciimleyle kurmaca varligm (Fettah) bilincini psiko-
anlati aracihiiyla sunar. Ardindan gelen ciimledeyse bilge konumunu
one ¢ikararak “farkinda degildi” serhini diiger ama “biling sunumu”na
hemen sonraki paragrafi da igine alacak sekilde devam eder. Tam bu
esnada kurmaca varligin, “bilinmez bir hayranlik ile” kizin giizelligine
giizellik kattigmni da ekler. Distiigii bu serhleri yeterli gérmemis
olacak ki biling sunumunu takip eden iki paragrafta biraz hak
vermeyle karisik su ciimleleri kurar:

Filhakika Nazmiye ¢irkin bir kiz degildi. Vakia boyu lizumu
kadar uzun olmadigi gibi gozleri Fettah’in diinkii hikkmii veghile
ufarak, agz1 biiylicek, rengi biraz soluk idiyse de yine manzarasinda
bir halavet vardi. Hele bakis1 pek helecan-perverdi.

Fakat hiisn-i maneviyetge pek yaya oldugundan siiphe yoktu. Bir
kere camcahil bir seydi. Ikinci derecede epeyce ahmakti. Bu haliyle
glzelce islenmis bir heykelden farkli addolunamazdi (Nabizade
Nazim, 2015, s. 137).

Cohn, tiglincii sahis anlaticilarin anlatilarda, sinirsiz erisim hakki
oldugunu ve her seyi bilen konumda olduklarmi séyler. Burada da
anlatici, konumunun verdigi imkanlari kullanarak, bir yandan kurmaca
varlik ile arasindaki mesafeyi artirir, bir yandan da Nazmiye’nin
Fettah’in diisiindiigii gibi biri olmadigimi ima ederek (“farkinda
degildi” vs.) kurmaca varligin i¢inde bulundugu ironik durumu
vurgular. Bunu bilin¢g sunumunun ardindan iki anlati paragrafiyla da
iyice netlestirir. Anlatinin tamami géz oniinde bulunduruldugunda bu
kisimlardaki anlatict itirazlar1 daha belirgin bir hal alir ¢iinkii Fettah
ask konusunda oldukga bilgisiz bir kurmaca varliktir ve Nazmiye ile
evlendikten sonra da aradigi o bilyilk mutlulugu bulamayacaktir.
Bunun tam tersi yoniinde hareket ederek kurmaca varligini
destekleyen bir bagka anlaticiya ise “Haspa”da rastlanir. Cocugu
yasindaki bir kiza asik olan Behzat’in bilinci su sekilde sunulur:

Fakat bu istigalden de siiphelenmeye basladi; ¢iinkii Haspa’y1

birkac dakika gozden kaybedince arzu etmeye baslamisti. Ertesi
sabah Adeta Sahinde’yi kendisi aramaya mecbur oldu. iste asil bu
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mecburiyetin sebebini gonliinden sordugu zamand: ki kendisinden
korkmaya baslad, istanbul’a varabilmek igin daha bes giin lazimdi.
Bu miiddet zarfinda ise gonlii pek c¢ok yol alabilecekti. Evladi
yerindeki bir ¢ocugun 45181 olmaktan haya etmekteydi. Fakat
gonliiniin -~ simdiki gidisi Haspa’ya kars1 sevda-perverane bir
yiiriiylisten baska bir sey degildi (Nabizade Nazim, 2015, s. 225-6)
(Vurgular bize ait.).

Vurgulanan kisimlar bir biling siirecini ifade etmektedir. Burada
anlatici, agikga Behzat’in bilincine refakat eder. Bu satirlarda onceki
Ornektekine benzer higbir itiraz veya diizeltme yoktur ama her ciimle
biling siirecini ifade eden kelime ve kelime gruplariyla doludur. Zaten
orada olan anlatici, bu alintinin hemen devaminda “Behzat bu gidisten
tevehhiimde hakliydi. Ne olursa olsun gonliinii yolundan ¢evirmek
lazimd1” (Nabizade Nazim, 2015, s. 226) yorumunu yaptiginda hem
varligini agik¢a gostermis hem de kurmaca varliginin disiincesini
desteklemis olur. Anlaticinin  her iki Ornektekinin  diginda
konumlandig1 (agirlikli olarak “kamera g6z” konumunda) ve “yorum”
yapmaktan miimkiin oldugunca kagindig1 bir drnek olarak Karabibik’e
bakildiginda ise su tarzdaki psiko-anlatilar gorullr:

Karabibik bu havadisten hi¢ hogslanmadi. Ciinkii onun bagka bir
hesab1 vardi: Sar1 Simayil’a kizi Huri’yi vermek arzusundaydi; bu
tezevviic sayesinde Koca Imam’ i 6kiizlerini bedava kullanabilecegini
hesap etmekteydi. Sari ismail elden ¢iktiktan sonra bu okiizler de
bagkasinin mali olacakti; baskasinin olmasa da yine her zamanki gibi
para ile kullanmak lazim gelecek (Nabizade Nazim, 2015, s. 195-6)
(Vurgular bize ait.).

Bu bilin¢ sunumunun ardindan hizlica anlatiya doniiliir. Olumlu
ya da olumsuz herhangi bir anlatict yorumuna rastlanmaz fakat
alintida vurgulanan kisimlarda agikg¢a biling siirecine isaret eden
kelime veya kelime gruplari bulunmaktadir. Bu da anlaticinin kendini
kurmaca varliktan, diger iki érnektekinden daha az olmakla birlikte,
ayirdiginin gostergesidir. Bununla birlikte ¢ok 6zel bir 6rnek olarak
Karabibik’teki anlatici Dorrit Cohn’un isaret ettigi iizere bir “Usl(p
sirayeti”, yani kurmaca varligin dilinin anlaticinin dilini degistirmesi,
durumu ile kars1 karstyadir: Bunu, ayni isim ikinci kez gegtiginde Sari
Ismail seklinde diizeltilecek olan, Sar1 Simayil isminin yazilisinda net
bir sekilde goriiriiz. Bu durum Cohn’a gore bir tiir yakinlagmaya isaret
eder:

“Uslup  sirayeti”  tabiri  biling sunumu  tekniklerine
uygulandiginda, psiko-anlatinin anlatimli monologun kiyisinda
durdugu yerleri isaretlememizi saglayabilir; bu suretle iki teknik
arasinda bir tiir orta noktaya, aktaricinin s6zdiziminin korundugu, ama
Uslubun sunulan zihnin dilinden kuvvetle etkilendigi (ya da
bozuldugu) bir noktaya isaret eder (Cohn, 2008, s. 45).
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Buraya kadar ti¢ anlati tizerinden ti¢ anlatici tavr1 goruldi. Bunlar
kurmaca varhigmn fikirlerini destekleyen, reddeden ya da yorumsuz
birakan tavirlardir. Birbirlerinden farkli olan bu ii¢ tavirda da
anlaticinin oradalig1 agik¢a goriilmektedir. Degisen tek sey anlaticinin,
kurmaca varlhig: ile arasindaki mesafenin yakinlasip uzaklagmasidir.
Bu baglamda s6z konusu psiko-anlatilar anlaticinin okur ile kurmaca
varlik arasindaki mesafeyi ayarlamak i¢in kullandig1 bir ara¢ haline
gelmis olur. Peki, bu arag anlatilarda hangi islevlerde kullanilmistir?

Dorrit Cohn psiko-anlatinin iki farkli iglevinin oldugunu belirtir.
Birincisi, 0zetleme ve genisletme, ikincisi ise soz-altt durumlarin
anlatilmasidir. Ilki i¢in Cohn sunlar soyler:

Alintili ve anlatimli monologlarda biling sunumu zamansal
acidan art arda gelen sessiz ifade anlariyla siirhdir, anlatinin zamani
da anlatilan zamanla az g¢ok Ortiigiir. Fakat psiko-anlati zaman
bakimindan neredeyse sinirsiz bir esneklige sahiptir. Uzun siiren bir i¢
gelisimi 6zetleyebildigi gibi, art arda gelen duygu ve disiince akigini
da verebilir ya da zihinsel bir 4n1 genisletebilir ve ayrintilandirabilir
(Cohn, 2008, s. 46).

Nabizade Nazim’in anlatilarinda yalnizca 6zetleme isleviyle
karsilagilir, genigletme islevi bu anlatilarda goriilmez. Cohn
Ozetlemeyi de lige ayirir: 1. Miikerrer 6zet olaylari tekrarli bir model
temelinde duzenler. 2. Kalic1 6zet olaylar siirekli bir model temelinde
dizenler. Bu ikisi anlatilan araligin degismez Ozelliklerine
yogunlasarak zamant sikistirir. 3. Degisimli 6zet ise, tersine, uzun bir
stire boyunca tedricen gergeklesen bir degisikligi anlatir. (Cohn, 2008,
S. 47-8).

Zehra’da, Suphi’nin Zehra’yr daha gormeden ona asik oldugu
hayalleri birkag paragrafta, nadir bir 6rnek olarak soyle 6zetlenir:

Su uykusuzluk zamanlarinda kim bilir ne miinasebetle hatirma
Zehra gelmekte idi.

Su kiza cidden acimaktan bagka gonliinde hentiz bir hiss-i sabit
mevcut degilse de, bilinemez hangi tesadiiftiir ki ekseriya Zehra
isminde bir kiz1 gocugun saha-i tahayyiilii tizerine getirip birakmakta
idi.

“Mariz-i manevi” olan bigare kizin kiskanglik simasit Suphi’nin
nazar-1 hayalati 6niinde tecelli ettigi zaman cocuk bir ‘takalllis-i
vicdan’ye tutulur ve bu hal ile kizin aks-i tesirini kendisinde
hissederdi.

Ufk-1 hayalat altinda muhtefi olan bir hursid-i Umit ile tenvir-i
dide-yi istiyak eylemek hevesiyle feyfa-yr vasii’l-anhayi talepte
muttasil kosup duran bir serseri gibi heniiz yiiziinii gérmedigi bir
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kizin tayin-i mahiyeti i¢in saatlerce it’ab-1 zihin etmekten miitelezziz
olmakta idi. [...]

Bazen bu merhametin sebeb-i hakikisini kendisinden sorardi.
Muhakemat-1 vakiasi su kiz i¢in kendisinde gaibane bir hiss-i garibin
vicudunu ispat etmekle beraber bu hissin nev’ ve kuvvetini hala
takdir ve tahmin etmis degildi (Nabizade Nazim, 2010, 33-4)
(Vurgular bize ait.).

“Mikerrer” ve “kalici 6zet”lerin birbirini takip ettigi bu alintida
dikkat edilmesi gereken kisimlar, yani zarflar, tekrar belirten diger
ifadeler ve cokluk eklerinin gectigi kelimeler vurgulanmustir. Suphi,
“uykusuzluk zamanlarinda”, belirsiz bir zaman araligi igerisinde tekrar
tekrar Zehra’yr diisiiniir, hayalinde “siirekli” onun pesinden kosar ve
durumun tam olarak ne oldugunu anlayabilmek igin “saatlerce”
diisiinmekten zevk alir. Bu kisimlar miikerrer 6zettir. Diger yandan
Suphi’nin, Zehra hakkinda “heniiz” net bir fikri yoktur, ortada bir
yonelim varsa bile “hala” ne oldugu tam olarak kesinlesmemistir. Bu
kisimlarsa kalic1 dzettir. Boylece, {iglincii sahis anlaticinin zamansal
hakimiyetinden de faydalanilarak belirli bir dénem igerisinde
yinelenen biling slrecleri tekrar tekrar sergilenmek zorunda
kalinmamis ve bu sayede zaman sikistirilarak etki artirilmistir. Bir
bagka tiir olan “degisimli 6zet” ise, Zehra kocasini yabanc bir kadinla
basacagim diigiinerek Suphi ile hi¢ alakasi olmayan bir kisiyi
“yakaladiktan” sonra, kiskanc¢lik durumunun niiksettigini anlatan su
alintida gordlir:

Zavalli kadin hissiyatinin su suretle dugar oldugu tesvisattan
kocasini haberdar etmemek i¢in cebr-i nefs eylemeye basladi. Gece
gindiiz igini yiyip bitirmekte olan bu endiseyi kocasmin itimit-
perverane tebessimleriyle def’e ugrasmakta idi. Fakat her dakika
yeni bir vukuata intizar akabesinden bir turlu tahlis-i nefs edemezdi
(Nabizade Nazim, 2010, s. 54) (Vurgular bize ait.).

Burada ise zaman igerisinde degisen bir durumun, psiko-anlati
araciligiyla aktarildig goriiliir. Zehra, yasadigi olaydan sonra, kendini
her ne kadar engellemeye c¢aligsa da kurtuldugunu zannettigi
kiskanglik durumu yavas yavas geri gelmektedir. Vurgulanan kisimlar
bu degisimi ifade eden fiillerdir. Degisimli Ozeti biraz daha
netlestirebilmek adina, “Hala Guizel”deki su kisma bakilabilir:

iftirakin bu derecesi evvel emirde bigare kadinin asab-1
muhabbetine bir yorgunluk vermeye baslamigti. Fahri’nin muhabbeti
o yorgunlugu tehvin etmekte idiyse de murur-i zamanla bu tab’-1
vicdani kendisinin haberi olmaksizin bir “lakaytliga” tahavvil
etmisti. Sene on olunca Fahriye génluni serbest bulmaya baslansti.
Bir hayli zaman gonluyle miicadeleye devam etmek istemis ve fakat
hiikm-i tabiata tagalliib kabil olmamisti (Nabizade Nazim, 2015, s.
181) (Vurgular bize ait).
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Safder ve Fahriye evlenirler, Fahri ismini verdikleri bir ogullar1
olur fakat bir devlet gorevi nedeniyle Safder’in yurtdismma gitmesi
gerekir. Bu alinti, Safder’in uzun yillar yurtdisinda kalmasmin
ardindan Fahriye’nin degisen psikolojik durumunu gostermektedir.
Her iki alinti arasindaki benzerlik dikkat g¢ekicidir. iki ozete de
“baglamak” fiiliyle giris yapilir, “-makta idi” ifadesiyle kurmaca
varligin ¢abalamasi gosterilir ve durumun vardigi noktay: ifade eden
net bir cumleyle Ozet bitirilir. Nabizade Nazim’in {giincii sahis
anlatilarinda gorulen degisimli 6zetin semasi bu sekildedir.

Ikinci bir islev ise s6z-alt1 durumlarin anlatilmasidir. Cohn’a gére
psiko-anlatinin en 6nemli ayricaliklarindan biri de sbzel olmayan
durumlar ifade edebilme 6zelligidir:

Gordligimiiz  tizere, psiko-anlatinin diger biling sunumu
yontemleri karsisindaki en 6nemli stiinliigi, kendini ifadeden s6zel
anlamda bagimsiz olusudur. Bir karakterin bilingli diisiincelerini
karakterin kendisinden daha iyi diizenleyip agiklamakla kalmaz, ayni
zamanda soze dokilmemis, muglak ya da miiphem kalan bir ruhsal
yasamu da etkili bir sekilde anlatir. Dolayisiyla psiko-anlati,
¢ogunlukla, bir karakterin sozciiklere nasil dokecegini bilmeden
“bildigi” seylerin bir anlaticinin bilen sézleriyle sunar (Cohn, 2008, s.
58).

Nabizade Nazim’in anlatilarindaki {gtincii sahis anlaticilar,
kurmaca varliklarmin bilmeden “bildikleri” durumlari ifade ederken
¢ok fazla ayrintiya girmeden, durumu kisaca aktarip bilgisizlik veya
tecriibesizliklerine yonelik bir yorumla sunumu tamamlarlar. “Hala
Glizel”de Safder’in Fahriye’ye 4sik olmaya baslamig olmasi soyle
ifade edilir:

Sebebini heniiz bilmedigi hilde bir emel-i mesk(k ve belki bir
taleb-i mevhum ardi sira segirmekte ve Fahriye’ye telaki istiyaki
gittikce kuvvetlenmekteydi. Safder kendisini bila-ihtiyar bu telakkiye
dogru cekip gétiiren saikin mahiyet ve hakikatinden gafil oldugu
halde onun delaletine ale’l-amya itaat gostermekteydi. Tecriibesiz
cocuk bu saikin bir sevda, yani bir meyelan-1 vicdani oldugunun
farkinda degildi (169) (Vurgular bize ait.).

Burada, ayn1 zamanda karsi karsiya olunan degisimli ozetle,
kurmaca varligin ask konusundaki tecriibesizligi, vurgulanan kisimlar
araciligiyla  netlestirilerek  aktarilmaktadir.  Alintinin ~ son
climlesindeyse kurmaca varligin hissettigi duygunun ask oldugunun
farkinda olmadigimi belirten bir anlatict yorumu gelir. Bu alintida,
kurmaca varligin duyumu ile bilincini birbirinden ayirmak neredeyse
imkansizdir. Zaten Cohn da bu konuda, “[p]siko-anlatiy1 bir karakterin
zihnine igeriden ya da disaridan etkide bulunan duyumlarin
anlatilmasindan kesin ¢izgilerle ayirmaya ¢alismak beyhude bir gaba
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olacaktir” (Cohn, 2008, s. 61) diyerek bdyle bir ayrigtirma ugraginin
gereksizligini  vurgulamustir.  Soz-altt  durumlarin  anlatilmasi,
incelenen anlatilarda genel olarak asik olma hallerinde ortaya ¢ikar;
bunun digindaki durumlarda anlaticilar kendi bilgi ve tecriibelerini
kurmaca varliklarinin {izerinde konumlandirmazlar. Onlarin en ug
noktada yaptiklari, Karabibik’in bilinci hakkindaki su yorumda
gorulir: “Karabibik tenha sokakta bir asag1 bir yukari gezinmekteydi.
Diisiincesi gayet dar olan kafasinda, okiizler yer etmisti. Ne olursa
olsun bugun kendisine yirmi mecidin lizumu var. Hele bir kere
Anderya meydana ¢iksa...” (Nabizade Nazim, 2015, s. 208). (Vurgu
bize ait.) Vurgulanan ciimleye ragmen Karabibik’in bilinci okura, bir
tir bilememe hali seklinde degil bir tir konu darligi igerisinde
aktarilir. Yani kurmaca varliklarin bilinglerinin karisik oldugu tek
durum, asik olmalar1 hélidir.

S6z-alt1 durumlarin anlatilmasi konusunda en dikkat g¢ekici
orneklerden biri kurmaca varliklarin entelektiiel diizeyi diisiik
oldugunda veya bu konudaki bilgiler bilingli olarak yok sayildiginda
ortaya ¢ikar. “Sevda” adli anlatida Fettah’in Nazmiye’yi disiindigi
sahnelerden birinde aralara anlatinin da karistigi, devam eden uzun bir
psiko-anlati sirasinda su satirlar gorilur:

Nazmiye’nin hayalini goziinin énune getirdi. Vicudunun kat’i
surette tayinden aciz bulundugu bir noktasinin tuhaf bir his ile
miiteessir oldugunu buldu. Daha dogrusu bu his hemen tekmil
viicudunu ihata veya isgal etmisti. Siiphe etmiyordu ki bu uzv-i
miiteessir mutlaka goniil denilen seyden ibarettir. Malumat
fizyolojisine muracaat edince bu uzvun merkez-i havass ve
teessiirat olan dimagindan baska bir sey olmadigim Kestirecegi
malumduysa da Fettah kendisini malumatina yabanci tutarak o
uzv-i  miiteessiri, teftis ve tefahhiis tarikiyle bulmaya
cahismaktaydi (Nabizade Nazim, 2015, s. 142-3) (Vurgu bana ait.).

Bu alintida da, tipik olarak, asik bir kurmaca varligin bilinci
aktarilir. Bununla birlikte, bu defa anlatici, vurgulanan kisim
araciligiyla, hem agk denilen seyin kalple degil, akilla ilgili oldugunu
sOyler hem de kurmaca varliginin kendi entelektiiel diizeyini goz ardi
ettigini bildirerek durumu ironiklestirir.

S0z-alt1 durumlarin anlatilmasi riiyalart ve giindiiz diislerini de
kapsar. Cohn’a gore, “Bir biitiin olarak riiya ¢ogunlukla psiko-anlat:
araciligiyla sunulur” (2008, s. 63). Ele alinan anlatilarda sikg¢a
karsilagilan durumlardan biri de budur. Kurmaca varliklar asik olurlar
ve sevdikleri kisiyi rityalarinda goriirler ya da hayallerini kurarlar. Bu
hayaller bazen giindiiz diigleri halini de alir. Bu durumun en iyi
orneklerinden biri Zehra romaninda gérilir. Once bir paragrafta
Zehra’nin pozisyonu ¢izilir:
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Bir giin Suphi Istanbul’a, isinin bagina inmis ve herkes odasina
¢ekilmis oldugu bir zamanda Zehra, deniz tistiindeki sofalardan birinin
acik penceresi Oniinde boy kanepesine uzanmis, goziini sularin
akintisina aldirmug, dalmus gitmisti (Nabizade Nazim, 2010, s. 59).

Devamindaysa uzun bir psiko-anlati halinde sunulacak olan bir
giindiiz diisii s0yle baslar:

Nazar-1 tahayyiilat: 6niinde garip bir manzara tecelli etmekte idi:
Sik bir orman iginde ve latif bir aga¢ golgesinde, dtesinde berisinde
agmuig alli, sarili, beyazhi kir ¢igekleriyle miizeyyen iki karis
boyundaki ¢ayirlarin igine yuvarlanmis, yekdigerini deragus etmis iki
vicut gérmekte idi (Nabizade Nazim, 2010, s. 59).

Diis, bir siire ayn1 tonda devam eder. Zehra, o iki viicuda dogru
ilerlemektedir: “Cayir icinde ayagmin sesi isitilmeksizin yiiriimekte
devam ediyor ve gittikge onlara dogru yaklagiyordu” (Nabizade
Nazim, 2010, s. 60) Bir sonraki paragrafta, “Bir noktaya kadar
gelmisti ki, buradan kendisi onlara goriinmeksizin onlari gérebilmekte
idi” (Nabizade Nazim, 2010, s. 60) climlesi bulunur ve ardindan,
“Aman Rabbim! Ne cinayet, ne dehset, ne algaklik!” (Nabizade
Nazim, 2010, s. 60) iinlemleri gelir. Son olarak, her sey fark edilir:
“Bunlar, Suphi ve Sirricemal’in ta kendileri idi” (Nabizade Nazim,
2010, s. 60). Aslinda bu ciimleyle birlikte giindiiz diisiiniin bittigi
anlagilmaktadir ama anlatic1 bununla yetinmez: “Zehra, tehevviirle bir
kere haykirinca kendisini ayakta buldu ki, ta karsisinda Sirricemal
boynunu biikmiis yiiziine bakip duruyor.” (Nabizade Nazim, 2010, s.
60) der ve diis perdesini kapatir. Dorrit Cohn’a gore bu uyari genelde
karsilasilan bir durumdur (2008, s. 63-4) ¢lnki eger bu uyar1 olmasa,
zaten anlatidan ¢ok da farkli olmayan bu diis ya da diisten ¢ok da
farkli olmayan anlati birbirinden ayrilamayacak ve diisiin bitip de
Siricemal’in - gergekten  Zehra’nin  karsisinda  oldugu  fark
edilemeyecektir. Alintida uyarinin temel islevi budur: diis ile gergegi
ayirmak. Riiyalarda da ayni perdenin agilip kapandig: gorilir.

Bir bagka 6rnek olarak ayni anlatida Suphi’nin gérdigi bir rilya
baslamadan once perde agilir: “Hayalat ile riiya birbirine karisti. Suphi
bulutlar iginde yiikselmekte devam etmekte idi” (Nabizade Nazim,
2010, s. 39). Ardindan psiko-anlati araciligiyla riiya sunulur:

Hala kendisi koridorun penceresi oniinde durmakta, kiskang kiz
da giil fidanin1 timar etmekte idi. Parmaklarinin ucuna basa basa
bahgeye indi. Ta yanina kadar sokuldugu halde Zehra haberdar
olamadi. Biraz sonra vahsi kiz bir ¢1glik kopardi. Bu sada-y1 canhirast
isitenler bahgeye kostular. Bu sirada Sevket de Suphi’nin karsisina
dikilmisti. Zavalli g¢ocuk korkusundan, hicabindan kan tere batti.
Oldugu yerde kivranip durmakta idi. Sevket kendisine bir nazar-1
kahir ve miithis atfettikten sonra kolundan tutup siddet ve hiddetle
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silkince ¢ocugun akl basina geldi. Hakikaten terlemis idi. Goziinii
kaparsa yine su miithis rityanin mabadim gorecekmis gibi uyamk
durmaya cebr-i tabiat eyledi; fakat o ihtiyac-1 tabilye galebe
calamad: (Nabizade Nazim, 2010, s. 39) (Vurgular bize ait.).

Vurgulanan kisim, bu defa biraz daha yumusak olmakla birlikte
riiya ile gercek arasindaki gegisi gostermektedir; onun disindaki
kisimlarsa psiko-anlati araciligiyla sunulmustur.

2. KURMACA VARLIK KENDiSIYLE KONUSTUGUNDA:
ALINTILI MONOLOG

Simdi bir baska biling sunumu ydntemi olarak alintili monologa
gegelim. Psiko-anlatidan farkli olarak alintili monolog, bir anlaticinin,
kurmaca varligmn kesintili ya da kesintisiz sozel bilincini, yine onun
sozleriyle sunmasidir. Burada dikkat edilmesi gereken, monologlar
yapilart geregi bir muhatap gerektirirken alintili monologda herhangi
bir sekilde muhatabin s6z konusu olmamasidir. Bu ifadeler kurmaca
varligin “kendi kendine” soyledigi ya da sadece bilincinden gegirdigi
sozlerdir. Dolayisiyla, alintili monologu “dedi kendi kendine”, “diye
diisiindii kendi kendine” ya da “kendi kendine [...] dedi”, “kendi
kendine [...] diye diisiindi” gibi isaretler araciligiyla fark ederiz.
Fakat alintili monologlar sadece bu ifadelerin bulundugu yerde degil,
tirnak isaretiyle ayrilmig biling ciimlelerinde ya da herhangi bir
isaretle belirtilmeden de sunulabilir. Belirginlestirilen alintili
monologlari gérmek i¢in s6z konusu isaretleri takip etmek gerekirken
herhangi bir sekilde belirginlestirilmeyenler ise anlati igerisindeki
kipin degismesi aracilifiyla saptanabilir. S6z konusu kip degisimi
tglincli sahis anlaticilarda gegmis zamandan simdiki zamana ya da
genis zamana dogru gergeklesir.

Nabizade Nazim’in {iglinci sahis anlaticilarla  aktarilan
anlatilarinda alintili monologun pek yer kaplamadig: anlasilir. Eldeki
az sayida Ornek iizerinden giderek oncelikle anlaticilarin ne tarzda
alintilamalar yaptiklarina bakilacaktir. “Sevda”da, Fettah’in bilinci,
kendi ciimleleriyle $6yle sunulur:

Fettah muellifleriyle sairlerinden pek ¢ogundan bu adem-i
itminan emarelerini bulmaktaydi. Intikatta bir kadem daha ileri
giderek surasini diisindii: Her as1gin can verdigi visal-1 manevi ve
siriden ibaret olmasi akla muvafik goriinmiiyor. Eger feyz, askin
kendisindeyse Asiklar bu tecelli ile kani olmak lazim gelirdi. O
feyzi bir vicutta aramak pek de hulus ve safvet addolunamaz
(Nabizade Nazim, 2015, s. 150) (Vurgu bize ait.).

Ilk ciimle kisa bir psiko-anlatidir. Ikinci ciimledeki “diisiindii”
ibaresi itibariyle alintili monolog baglar, (¢ climle kadar devam eder
ve biter. Burada, alintili monologun en belirgin isareti, “kendi
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kendine” ifadesinin ortadan kalktigi bir “diigiindd” fiilidir. Fakat
isaretler bununla bitmez, kurmaca varlik “diisiinmeye” basladig:
andan itibaren anlatinin zaman kipi degisir, gegmis zamanin yerini,
simdiki zaman ve genis zaman kipleri alir. Kip degisimi, alintili
monologun saptanabilmesi i¢in hayatidir fakat bazen bu degisime
bakmaya hi¢ ihtiya¢ kalmaz. “Hala Guzel”deki tek alintili monolog
6rnegi bu sekildedir: “Su nazar-1 seri Safder’in helecanini tezyid etmis
oldu. icinden bir ‘Hala giizel!” demisti” (Nabizade Nazim, 2015, s.
188). (Vurgu bize ait.) Tim anlatilar igerisinde, alintili monologun en
bariz isaret edildigi yer bu alintidir. Vurgulanan kisimdaki “Iginden
[...] demisti.” ifadesi zaten kullanilabilecek en agik gostergedir.
Bununla birlikte anlati kipi ile i¢ monologun kipi karsilastirildiginda,
bir 6nceki drnekte oldugu gibi, gegmis zamandan genis zaman kipine
gecildigi goriilecektir.

Her alintili monolog yukaridaki 6rnekler kadar bariz degildir.
Bazen “dedi”, “diisiindi” gibi biling siirecini ifade eden fiiller
tamamen atilir. Zehra’daki durum bunun giizel bir 6rnegidir:

Bazi defalar merhametin bu derecesinden usanarak nazar-1
tasavvurun oniinde gezinen ‘hayal-i misevvesi’ hatirasindan
¢ikarmaya ¢aligirdi. ‘Bir kiskang deli kizla bu kadar istigal etmek!..
Elverir, elverir!” Halbuki bu baptaki ichar-1 vicdanisi istigal-i gayr-i
ihtiyarisini takviye ve tezyi[d] etmekten bagka bir netice gdstermezdi
(Nabizade Nazim, 2010, s. 34) (Vurgu bize ait.).

Burada miikerrer ve kalict psiko-anlati arasinda bir alintih
monolog vardir. Vurgulanan kisma dikkat edilirse yukaridaki
orneklerin tamamindaki kip degisiminin ayni sekilde uygulandig:
gortlecektir ama tek gosterge bu degildir. Burada alintili monolog
tirnak isareti igerisinde ve inlemlerle verilmistir, bu gostergeler de
alintili monolog sunumu yontemlerine dahildir. Alintilt monologlarin,
incelenen anlatilar arasindaki en u¢ 6rnegi ise Karabibik’teki bir
paragrafta bulunur:

Deli Ali aralarina girdi. Kara Omer burnundan soluyarak
merkebine dogru gitti. Merkep bu sefer Yosturoglu’nun ekinlerine
dalmisti. Karabibik tarlasiin bir anmi bitirmisti. Teskil ettigi harim
direklerinin aralarina asagidan yukariya dogru yaprakli zeytin, pirnal
dallarindan, dikenlerinden filanlardan orgii yapmaktaydi. Hele bak!
Eseklerini, hayvanlarim salarlar da iimmet-i Muhammed’in
ekinlerini ¢ignetiverirler. Na boyle ii¢c giin harim etmeye
ugrasmali. Bu hayvanlar1 hergele etseler yavuz degil mi? Mah!
Aygir gibi kizam da alanda durup oturur. Hey Rabbim hey
(Nabizade Nazim, 2015, s. 194) (Vurgular bize ait.)!

Anlat1 ilk bes climle igerisinde devam eder, sonrasinda
vurgulanan kisim ise alntili monologdur. Burada, “dedi”, “diigiindi”
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benzeri bir fiil olmadigr gibi, tirnak isareti de atilmistir. Artik alintili
monologun saptanabilecegi gostergeler kipin ge¢mis zamandan genis
zamana dogru gecisi, ek olarak climlelerdeki duygu belirten tinlemler
ve soru igaretlerinden ibarettir. Bu durumla Karabibik’te karsilagiliyor
olusu ise tesadiifi degildir; ¢lnki kamera g6z anlaticimin tercih
edildigi bu anlatida anlatict miimkiin oldugu kadar kendini
siliklestirmeye calisir.

Psiko-anlatilarla alintih monologlar karsilastinldiginda kurmaca
varligin Ozgiirlik alammin arttign  diigtinilebilir. Nitekim alintili
monologlar bilincin, anlaticinin miidahalesi olmadan sunuldugu
izlenimini yaratir. Bununla birlikte, gézden kagirilmamasi gereken sey
alintill  monologlarin da anlati igerisinde mimetik bir iretim
oldugudur, yani burada da her sey “mis gibi”dir. Dolayisiyla temel
mesele yine “gerceklik yanilsamasi”ni yakalama ¢abasidir:

Ugiincii sahis anlatis1 ortaminda monologlar karakterin dilinin
mimetik yeniden iretimi niteligi kazanir ve anlatici karakterlerinin
sessiz  digtincelerinin alintilanmasina, bagkalariyla konustuklart
sozlerin alintilanmasindaki kadar otorite bahseder. Dolayisiyla genel
olarak i¢ monologlar psikolojik gergekgilik normlarina en az kurmaca
diyaloglar kadar yakindan baghdir: Nasil diyaloglar karakterlerin
birbirlerine “gercekten ne soylediklerini” aktardiklari yanilsamasini
uyandirtyorsa, monologlar da bir karakterin kendi kendine “gergekten
ne diigindiigiini” aktardiklar1 yanilsamasini uyandirirlar (Cohn, 2008,

5. 87-8).

Bu baglamda cesitli yazarlarin birbirinden farkli denemeleri sz
konusudur fakat incelenen anlatilarda alintili monologlar, sirali s6z
dizimleri seklindedir ve diizgiin bir konusmay1 andirirlar. Dolayistyla
s0z konusu almtili monologlar, kurmaca varliklarin birbirleriyle
konusurken kullandiklari dilden farksizdir. Tam da bu noktada, neden
birer diyalog seklinde degil de i¢ monolog seklinde sunulduklar
duiginiilebilir. Peki incelenen anlatilardaki alintih  monologlarin
islevleri nelerdir?

Yukarida, psiko-anlati kisminda, incelenen / ele alinan anlatilarin
tamaminin ahenksiz psiko-anlati ile sunuldugu sdylenmisti. Bu ayni
zamanda, onlarin “yazarl bir anlati” oldugunu gosterir. Yani anlatilan
her sey okura bir anlatic1 bilingten siiziilerek aktarilir. Bu baglamda
yazarli anlati durumunda, alintili monologlar Dorrit Cohn’a gore
agirlikl olarak su sonucu dogurur:

[Ul¢iincii sahis romanlarinda alintili monologlarin etkisinin
biiyik oranda yerlestirildikleri baglama bagli oldugu sonucunu
¢ikarabilir. Yazarli anlati durumunda, 6zellikle de bu anlatiya agik
alint1 isaretlerinin eslik ettigi yerlerde, monologlar bir anlaticiy1
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karakterden ayiran mesafeyi arttirir ve karakterin yanilgilarini daha
¢arpict hale getirip ironik bir uzaklik yaratir (Cohn, 2008, s. 87).

Bu yargi bir baslangic noktasidir. Buradan yola ¢ikilarak
incelenen anlatilarda alintili monologlarin, yerlestirildikleri baglamlar
g6z oniinde bulundurularak, islevleri incelenecektir. Bu baslangi¢
noktasina en yakin hikaye “Sevda”dir. O, anlatici ile kurmaca varligin
arasindaki mesafenin en fazla oldugu anlatidir. Daha 6nce alintilanan
kismu tekrar ele alalim:

Fettah miiellifleriyle sairlerinden pek ¢ogunda bu adem-i itminan
emarelerini  bulmaktayd:. Intikatta bir kadem daha ileri giderek
surasini diigiindii: Her as18in can verdigi visal-i manevi ve sOriden
ibaret olmas1 akla muvafik goriinmiiyor. Eger feyz, askin
kendisindeyse asiklar bu tecelli ile kani olmak lazim gelirdi. O
feyzi bir vicutta aramak pek de hulus ve safvet addolunamaz
(Nabizade Nazim, 2015, s. 150) (Vurgu bize ait.).

Fettah, anlatinin bagindan bu noktaya, hatta Nazmiye ile
evliliklerine varan siirece kadar, ufak tefek sorgulamalar disinda askin
kutsalligma ve bilyiikliigline inanmistir. “Zimni yazar”in (anlatidaki
yazarin sesi) goOstermek istediginin ise bunun tam tersi oldugu,
anlatinin vardig1 noktada agikga fark edilir. Ona gére ask, kalple degil,
akilla ilgilidir ve kutsal degil, diinyevi ihtiyaglara dayalidir. Iste bu
yiizden bu anlatidaki, Fettah’in bilincinin sunuldugu her yerde, son
ana kadar agkin atesli bir savunusu goriiliir. Bir tiir aydinlanmaya
(epifani) dogru giden bu yolda, alintili monologu da igine alacak
sekilde, s6z konusu tiim biling sunumlari, Cohn’un da soyledigi gibi
kurmaca varlik ile anlaticinin arasindaki mesafeyi artirarak kurmaca
varhigin ulastig1 sonucu sertlestirmek ve daha etkili kilmak amacim
tagimaktadir. Diger yandan incelenen diger anlatilarda bu sonuca
ulagilmaz. Mesela “Haspa’nin anlaticist ile kurmaca varligi
birbirlerine higbir zaman ters diismezler, hatta aksine anlatic1 Behzat’1
her zaman destekler:

Hesap ile, tahmin ile bu meselelere bir hall-i takribi olsun
bulmaktaki aczini goriince herkesin yaptigi gibi o da isi cereyan-1
tabiisine, yani tesadiifiin sevkiyatma terk etmeyi evla gordil. ‘Yarn
olsun hayrolsun!” hikmini rehber-i hareket ittihaz etti. Aklinca
diyordu ki:

Giin dogmadan mesime-i sebden neler dogar (Nabizade
Nazim, 2015, s. 232) (Vurgular bize ait.).

Alintilanan kismuin 6ncesinde psiko-anlati ile baglayan paragraf,
alintida da 6yle devam eder. Fakat alint1 oncesinde, i¢inde bulundugu
durumun ¢ikmazlarina saplanip kalan kurmaca varlik, burada,
genellestirici bir psiko-anlat1 ile desteklenir: Behzat da “herkesin
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yaptigt gibi” yapacak ve “Yarimn olsun hayrolsun!” hiikkmiinii hareket
noktas1 olarak kabul edecektir. Boylece, anlatict Behzat’1, herkes gibi
bir “insan” héline sokmus olur ve okurun onun kusurlarini gérmezden
gelmemesini saglamaya g¢alisir. Bu yolla da agik¢a onun yaninda
oldugunu vurgular ve aralarindaki mesafeyi oldukc¢a azaltir. Bu
yakinlasma o kadar fazladir ki, vurgulanan kisimdaki alntil
monologa dikkat edildiginde, Behzat’in ciimleleri ile anlaticinin onun
bilincini aktardigi climleler arasinda tam bir kosutluk goriiliir. Bu
yakinlagsma bir baska 6rnekte ¢ok daha ileri boyutlardadir: “Behzat
orada da barmamayip kamarasina, yatagi icerisine iltica etti. O hayal-i
dilberi hafizasindan tard edecekmis gibi eline bir kitap aldi. Ne gezer.
Aman ya Rab bu ne algak gonil” (Nabizade Nazim, 2015, s. 223)
(Vurgular bize ait.)!

Burada alintili monologun saptanabilecegi tek isaret anlati ile
biling sunumu arasindaki kip degisimidir. ilk iki climle gegmis zaman
kipiyle sunulurken son iki ciimle genis zamana kayar. Fakat bu gegis
esnasindaki “Ne gezer.” ciimlesi dikkat ¢ekicidir. Bu ciimle ger¢ekten
kime aittir? Devam eden anlati igerisinde, Behzat’n imkansizligini
vurgulamak i¢in anlatic tarafindan sdylenmis gibidir; ¢lnki sonraki
alintili monolog atildiginda, s6z konusu ciimle bir tiir anlatici yorumu
haline gelecektir, diger yandan, Behzat, kitabi eline alarak, kadinin
hayalinden kurtulmak istemis ama bunu yapamayinca o ciimleyi
bilincinden gegirmis de olabilir. Baska deyisle ciimle, “Behzat, ‘Ne
gezer.” dedi kendi kendine, ‘Aman ya Rab bu ne algak gonul!””
sekline getirildiginde bu defa bir alintili monolog halini alir. Sanki iki
ayr1 bilingten gegen ayni ciimle tek bir noktada i¢ ice gegmis gibidir.
Iste bu gecis bolgesi, tiim anlat1 icerisinde, Behzat ile anlaticinin hem
dilbilgisi hem de savunduklari normlar bakimindan en fazla
yakinlagtiklar1 yerdir. Dolayisiyla bu anlatidaki alintili monologlar,
anlatici ile kurmaca varlik arasindaki mesafeyi acarak bir ironi
olusturmanmn tam aksine, mesafeyi kapatarak yogun bir sempati
olustururlar.

Bu ornekler disinda kalan alintili monologlar ise kurmaca varligin
duygu durumlarinin  yogunlasmas: halinde kullanilir. Mesela
Suphi’nin Zehra’y1 diigiindiigii sahnelerin birinde su ctimle yer alir:
“Bazi defalar merhametin bu derecesinden usanarak nazar-1
tasavvurun  6niinde gezinen ‘hayal-i miisevvesi’ hatirasindan
¢ikarmaya galisirdl. ‘Bir kiskang deli kizla bu kadar istigal etmek!..
Elverir, elverir!”” (Nabizade Nazim, 2010, s. 34). (Vurgular bize ait.)

Psiko-anlat araciligiyla sunulan ilk ciimle zihinsel bir ugras: ifade
eder. Sonrasinda gelen, alintili monolog kismi ise yogun duygusal bir



¢UTAD Nabizade Nazim’m Eserlerinde Biling
Haziran 2021 Sunumu: Psiko-Anlatt ve Alintili Monolog

tepki, bir tiir isyandir. Bir baska yerde Zehra’nin tepkisi soyle
olacaktir:

Zehra, Suphi’yi de diisman addetmekte idi. Diigman, fakat
sevimli diigman. O diigman hala bu giin miitareke teklifinde bulunacak
olsa, ona teslim-i silaha hazir idi. Parcalanasi kalp! Kér olasi kalp!..
HAld onu, o nankérii, o hercai mesrebi seviyorsun (Nabizade
Nazim, 2010, s. 92). (Vurgular bize ait)!

Psiko-anlati ile baslayan alinti, alintih monologla son bulur.
Vurgulanan kisimlar yine yogun bir duygu durumunun aktarimini
saglarlar. Fakat burada dikkat ¢ekici olan bagka bir durum Zehra’nmn
kendisinden “sen” diye bahsetmesidir: “Hala onu, o nankdrd, o hercal
mesrebi seviyorsun!” Bdylece, bir yandan kurmaca varligin
istemedigi, ama kurtulamadigi bir duygu durumu igerisinde oldugu
sergilenirken bir yandan da dilbilgisel bir yardimla bu ¢aresizlik
durumu iyice vurgulanmis olur.

Bazense bu yogun duygu durumlarinin kaynagi tam olarak net
degildir ve bu defa kurmaca varligin durumu algilama siirecindeki
tepkileri alintili monologla sunulur:

Genis bir kanepe tizerine kendini ativererek yiireginin garpintisini
dinlemeye bagladi. Allah Allah! Bu helecan ne olacak? Tuhaf, heniz
ismini, kim oldugunu bilmedigi o lehge-i dil-firibdeki bu tesir ne idi ki
bir tiirlii onu gozii 6niinden kaybedemiyordu. Ayaga kalkti. Aynanin
Oniine gecti, gehresinin kesp ettigi renge sagakaldi. Bu ne demek? Bu
ne demek? diye soylenmeye baslad1 (Nabizade Nazim, 2010, s. 43)
(Vurgular bize ait).

Burada tinlemler ve soru isaretleri goze carpar. Zehra, Suphi’ye
ilk goriiste astk olmustur fakat heniiz bunun farkinda degildir.
Buradaki alintili monologlar tam da bu duygu durumunu
anlamlandirma ¢abasin1 ve saskinligi daha belirgin hale getirirler.
Fakat bu tarzdaki tepkiler her zaman askla ilgili degildir. Karabibik’te
de duygu durumlarmi vurgulayan alintih monologlar goralir:
“Karabibik bunlardan ayrildi. Agir agir hatveleriyle Anderya’nin
magazasia dogru yiiriidii. Hay kafir seytan... Magaza hala kapal”
(Nabizade Nazim, 2015, s. 210; vurgu bize ait). Kurmaca varhigmn
para istemek igin Anderya’nin magazasina vardigi siradaki tepkisi
“Hay kafir seytan...” seklinde olmustur. Burada, ¢ok istedigi
Okuzlerine bir tirlii ulagsamayan bir adamin kizginhigi ortaya ¢ikar.
Baska bir yerde duygu durumu, yine para baglaminda bir beklentinin
tepkisidir:

Simdi Giilsiim Hatun bunak kocakarmn birisidir, fakat Huri’yi

0z vahid kiz1 gibi sever. Siit babast Halil Hoca’nin elli doniim bir
tarlasi, bir ¢ift okiizii, bir ¢ift camisi, bir sipasi, birisi yaylada birisi

458



¢UTAD Nabizade Nazim’m Eserlerinde Biling
Haziran 2021 Sunumu: Psiko-Anlatt ve Alintili Monolog

burada iki kargir damu ve rivayete gore elbisesinin kim bilir neresinde
sakli birkag bin kurusu vardir. Fakat hi¢ evladi yoktur. Huri’yi
kendisine bir evlat bir varis olmak tzere sevmektedir. Kim bilir belki
6lmezden evvel bu mallarin birazini Huri’nin Gstline ¢evirtir. Hatta
gecenlerde Huri, Giilsiim’tin agzindan bu timidi oksar birkag soz de
isitmigtir. Ah sahih ¢iksa, sahih ¢iksa (Nabizade Nazim, 2015, s.
199-200)...

Burada, tiim bir paragraf boyunca anlatici tarafindan bir &zet
sunulur. Bu 6zette Karabibik’in bir sekilde para kazanma ihtimalinden
bahsedilir. Paragrafin son ciimlesi ise Karabibik’in sozleridir. Bu
anlatida, son ornege benzer birgok durum bulunmaktadir. Anlatict
cesitli yollarla anlatisin1 veya biling sunumunu devam ettirirken para
kazanma veya bulma ihtimali giindeme geldigi anda Karabibik’in
bilincinden aktarilan bdyle bir ciimle kullanilmistir. Bu, ¢ift tarafli bir
durumdur; bir yandan kurmaca varligmm yogun duygu durumunu
sergilerken diger yandan anlaticinin, bu duygu durumlarini bilince
kisa odaklanmalar yaparak etkili ama hizlica gegmesini saglar. Bu
orneklerin Karabibik’te siklagmasi ise tesadiif degildir ¢iinkii anlatici
onun bilincini, onun cimleleriyle uzun uzadiya sergilemeyi gerekli
gormez. Gerekgesini de bir psiko-anlati seklinde soyle sunar:
“Karabibik tenha sokakta bir asagi bir yukart gezinmekteydi.
Diisiincesi gayet dar olan kafasinda, okiizler yer etmisti”
(Nabizade Nazim, 2015, s. 208; vurgu bize ait).

SONUGC

Psiko-anlatilar s6z konusu oldugunda Nabizade Nazim’in tigiincii
sahis anlatic1 tercihiyle sunulan anlatilarinda sadece ahenksiz psiko-
anlatilar goriiliir. Psiko-anlatilarla, islev bakimindan, sadece dzetleme
ve s0z-alti durumlarin sunulmasinda karsilasilir. Bu psiko-anlatilar,
birka¢ Ornekten ibaret olmak iizere tekrar eden ve degisen biling
durumlarinda farkli 6zet tiirleri seklindedir. Bu sunumun en fazla
kullanildig: yerler, kurmaca varliklarin deneyimsiz olduklart asik olma
durumlart, riiya ve diis halleridir. Psiko-anlatilar bu eserlerde kurmaca
varliklarin  bilinglerini agiklamaya, aydinlatmaya yoneliktir. Bu
aciklamalarin okurda nasil bir etki uyandiracag: ise genelde biling
sunumunun ardindan gelen anlatict yorumuna baglidir. Eger anlatici,
okuru kurmaca varliga yakinlastirmak isterse (“Haspa”da oldugu gibi)
kurmaca varhigi destekleyici bir yorum, uzaklagtirmak isterse
(“Sevda”da oldugu gibi) onun diisiincelerinin eksikligini ya da
yanhishgini gosteren agiklayici veya reddedici bir yorum yapabilir.
Bununla birlikte, Karabibik gibi, anlaticinin psiko-anlatinin ardindan
herhangi bir yorum yapmadig1 6rnekler de vardir.
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Nabizade Nazim’in {giincii sahis anlatici tercihiyle sunulan
anlatilarinda, anlatici yorum yapsin ya da yapmasin daima oradadir.
Yani s6z konusu anlaticilar konumlarindan kolay kolay vazgecip sozil
kurmaca varliga birakmak istemezler. Bu, anlatict yorumlar
belirginlestiginde goriildiigii kadar bilincin psiko-anlati araciligiyla
sunuldugu yerlerde de bulunur; ¢iinkii psiko-anlati, tanimi geregi,
anlaticinin her zaman kurmaca varlikla okur arasinda oldugu bir biling
sunumu yontemidir. Ugiincii sahis anlaticilarm sundugu anlatilarda
psiko-anlatinin en fazla kullanilan biling sunumu yontemi olmasimin
ilk nedeni budur. Bir diger neden ise duygularin ve duyularin psiko-
anlatilarda serbestce bir araya gelebilmesidir. Bu noktada 06zet
fonksiyonunun aktif bir rol oynayarak tekrarlanan duygularin
sikistirilip daha yogun bir sekilde aktarilmasinda 6zellikle kullanildig:
gorulur. Bdylece psiko-anlatilar sayesinde anlatict duygusal yiiki
istedigi kurmaca varliklar {izerinde toplar ve gerekli gordiigiinde bu
yikiin yogunlugunu oOzetleme fonksiyonundan yararlanarak artirir.
Son neden ise, psiko-anlatinin kullanilabilmesi i¢in kurmaca bilincin
yalniz kaldig1, 6zel bir diisiince anina ¢ogu zaman gerek olmamasidir.

Incelenen anlatilarda alintili monolog sayis1 ise gerek psiko-
anlatinin kullanilma sayisina nazaran, gerekse anlatilarin genel hacmi
icerisinde olduk¢a azdir ve bunlar tirnak isaretleri, zaman Kipinin
degisimi, inlem ve soru isaretleri, “dedi” veya “diye disiindii” gibi
ifadelerin kullanimi aracihigiyla belirginlestirilmistir. En ug noktada
sadece zaman kipi degisiminin oldugu, bagka hicbir isaretin
bulunmadigr alintili monologlar yer alir. Bu tarzdaki alintili
monologlarin sayisinin daha az olusu da anlaticimin sozii kurmaca
varliga birakmama, yani anlat: icerisindeki hakimiyetini kaybetmeme
istegiyle baglantilidir. Alintili monologlar bu anlatilarda, anlatic ile
kurmaca varlik arasindaki mesafeyi vurgulamak veya yogun duygu
durumlarint sunmak i¢in kullanilirlar. Yogun duygu durumlarmm
sunulmasi esnasinda soziin kurmaca varliga birakilmast ise gift tarafl
olarak isler; bir yandan kurmaca varligin tiim duygusal yonelimleriyle
gercek bir insana benzemesini saglarken bir yandan da anlaticinin bu
konuda aradan ¢ekilmesiyle birlikte durumu “miidahalesiz” bir sekilde
sunabilmesini saglar.

Psiko-anlatilarin veya alintili monologlarin az veya ¢ok oldugu
konusunda bir yargiya varmak neredeyse imkansizdir. Azlik ¢okluk,
gereklilik gereksizlik her anlatinin kendi igerisinde degerlendirilebilse
de cogu zaman yazarin tercihlerine saygi duymak zorunda kalinir.
Bununla birlikte bu biling sunumu yoéntemlerinin bu kadar i¢ ice
gecmis bir sekilde kullaniliyor olusu bir anlam ifade eder: Kendisini
Realist ve Natiiralist bir yazar olarak tanitan ve taninan Nabizade
Nazim’in dis gercekligi yansitmak konusundaki dikkatinin i¢
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gergekligi, yani kurmaca varliklarin bilincini, olustururken de soz
konusu oldugunu ortaya koyar. Her ne kadar o, “Roman ve Romanc1”
ve “Sairiyyet” adli metinlerinde genel olarak notlar almaktan, gézlem
yapmaktan gesitli konularda bilgi edinmekten bahsetse de bir taraftan
sirekli kurmaca varliklar1 nasil daha “gercek” kilabilecegini
diisinmiistiir. Bunun en agik gostergesi de yukarida envanteri sunulan
biling sunumu yontemleridir.
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